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DOCUMENTOS MUSICAIS: ATRIBUTOS E DESAFIOS PARA A
REPRESENTACAO DESCRITIVA

Katia Llcia PachecB

Resumo

O objetivo deste texto é extrair da literatura tifera a no¢do da conceituacao, tipologia e a
funcdo dos diversos tipos de documentos musicals, & Otica dos instrumentos da

representacdo descritiva de documentos. A questidoat reside na indagacdo da idéia da
informac&o musical enquanto unidade documentarsando determinar as caracteristicas
tipicas de documentos musicais que subsidiam aniaaggio documental, observando os
elementos da informacéo bibliografica e da inforimagonora. O estudo se justifica

considerando-se a importancia dos catalogadoreselmmem aspectos dos documentos
musicais que determinam 0s processos de sele@@ninacao, recuperacao e disseminacao
de informacao musical.

Palavras chaves Documentos musicais; Representacdo bibliografiea informacao
musical.

Abstract

This text is drawn from the scientific literatuteetnotion of conceptualization, typology and
function of various types of musical documents,nfraghe perspective of the tools of
descriptive representation of documents. The cemsae is the question of the idea of
information as musical documentary unit, to deteerihe characteristics typical of musical
documents that support the organization documenteryng the elements of bibliographic
information and sound information. The study istifiesd considering the importance of
catalogers perceive aspects of musical documeatsdé#termine the processes of selection,
organization, retrieval and dissemination of musitf@rmation

Key-words: Cataloguing of musical documents; Musical docusent
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E consenso entre estudiosos da Ciéncia da Infoonag® a organizacdo eficaz da
informacdo determina a satisfacdo dos usuariosecaperacdo de itens que atendam ao
diapasdo de suas necessidades informacionais. qearaum sistema de recuperacdo da
informacdo (SRI) seja de fato relevante para o rnigué sentido dado a informacédo deve
coincidir com o significado que |he € dado pelo&ngu Em se tratando de sistemas de
recuperacdo de informac&o musical o significadmdadnusica pode variar de acordo com
quem esta interpretando a informacdo, seja o awoxompositor, o performista, o
musicologo, o catalogador ou o ouvinte. Esta imetggéo afetara diretamente a forma como
a musica é organizada e como ela é recuperadan@&ednskip, Mac Farlane e Rafferty
(2008) existem varias formas estabelecidas de @magdo de informacdo musical em
sistemas de recuperacdo de informacdo. Enquanto exto t é caracterizado
unidimensionalmente, do ponto de vista computatiananusica é complexa e dotada de
véarias dimensfes entrelacadas e com usos diferamteslacdo ao texto.

O objetivo deste texto € extrair da literatura tifeaa a nocao que fundamenta a base para um
construto tedrico sobre a conceituacéo, tipologaidwncao dos diversos tipos de documentos
musicais, sob a d&tica dos instrumentos da rep@s@mt bibliografica presentes na
biblioteconomia.

Logo, esta sera a problematica deste estudo: igdagda ideia da informacdo musical

enquanto unidade documentaria, visando determsagkacteristicas tipicas de documentos
musicais que subsidiam a organizacdo documentsgredindo os elementos da informacao
bibliografica e da informacéo sonora.

O estudo se justifica pela necessidade dos catilogm compreenderem alguns aspectos dos
documentos musicais que determinam o0s processgslegio, organizacdo, recuperacao e
disseminagéo de informagao musical, instigando siawipulsos e reflexos no tratamento da

informac&o musical.

Assim, tais fatores serviram de motivacdo oriermaadessitura desse texto que percorrera o
seguinte caminho: consideragBes sobre musica ensrdas musicais; representacdo da
informac&o musical e as consideracoes finais.

2 Musica

Presente em praticamente todos 0s espacos s@cmissica pode ser vista como o reflexo do
proprio pensamento humano, uma maneira de exprdegaode sons e algumas vezes
também de palavras. Uma obra musical nunca saiada, pois é sempre um elo de um
conjunto de fatos ou fendmenos que ocorrem su@essivte. A muasica, como arte e como
entretenimento tem chamado a atencdo de socidlagssicologos, antrop6logos como um
dos fenbmenos socioldgicos da histéria da humaaidi@sta direcdo, Menhuin e Davis
(1990, p. 1) fazem inferéncias quando reconhecean qu

A masica é a nossa mais antiga forma de expressais, antiga do que a
linguagem ou a arte; comegca com a voz e com a nhossassidade
preponderante de nos dar aos outros. De fato, andéi® homem, muito mais
do que as palavras, porque estas sao simbolosataBsiue transmitem
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significado fatual [...] E a musica que se coloocaapogeu das descobertas e
invengdes humanas.

A musica apresenta uma heterogeneidade conceital, diferentes pontos de vista entre
estudiosos e pesquisadores de varias épocas copercabe nas definicdes citadas abaixo
advindas de alguns tedricos e compositores:

“A musica € uma disciplina que torna as pessoas paientes e doces, mais
modestas e razoaveis. [...] Ela € um dom de Ded® elos homens.” Martinho
Lutero (1483-1546)

“A musica expressa a natureza inconsciente deséeceitros mundos” Arnold
Schoenberg

“A musica € uma arte ndo significante, donde a m@pcia primordial das
estruturas propriamente linguisticas, ja que seocalwdario ndo poderia
assumir uma simples funcdo de transmissdo... emcapiso contrario, a
palavra € o pensamento. Que €, entdo, a musicaeBmo tempo, uma arte,
uma ciéncia e um artesanato.” Pierre Boulez (1925-)

“A musica € uma ciéncia que ensina a arte e a maj&ta de cantar, com a
ajuda de notas formadas como se deve.” (Jean des, Mix95-1348/49,
Compendium Musicae Practicae)

“A musica é a arte de exprimir ou provocar sentiioere estados de espirito
por meio da escolha e da unido de sons.” Friediérsch

Observa-se que a idéia principal que subjaz asnideéis apresentadas refere-se ao
entendimento da musica como uma forma de repragsentaelacionar-se com o mundo e
também de concretizar novos mundos. Os autoregiass@ musica com a arte, ciéncias,
estética, comunicagdo, prética instrumental e vecabm as teorias harménicas. Ha ainda
definicbes que articulam ideia da musica como fadmarganizacao do fendbmeno sonoro.

Para Tomas (2002), a musica é vista como linguageense apresenta, se manifesta e se
materializa no som, ou melhor, aquilo que soa d&rpde uma determinada organizagéo,
aquilo que nos € audivel e perceptivel sensoriaknétanslick (2002) aponta um paralelo
entre linguagem e musica ao assinalar que “.ingadgem o0 som € apenas um signo, isto é,
um meio para o objetivo de exprimir qualquer caisacompletamente estranho a esse meio,
ao passo que na musica 0 som tem uma importance, e seja, € o objetivo em si mesmo”
A independéncia da musica de outras linguas é meidguando se considera a musica
instrumental.

Obras musicais nao precisam de qualquer alteragp@ose espalhar da dimenséao local para a
mundial. Operas de Verdi ou Puccini séo realizataslapdo ou no Brasil, como foram
criadas na Italia. Nao é obrigatério traduzir daditerario cantado a partir da lingua original,
para a lingua local para que o publico apreciera.dtode-se citar, também, a Nona Sinfonia
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de Beethoven que foi declarada pela UNE$Qhited Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization heranga de toda a humanidade.

A evolucdo da musica se d& a partir de suas fordeasya técnica, do seu estilo e modos de
expressdo, e também a partir das tecnologias enalss modos de experimentacdo que

modificam sua linguagem. A histéria da musica ésmana criacdo continua do que uma

evolugéo. Castro (1988) nos mostra trés momentessqucolocam como decisivos para a

transformacao dos modos de produzir, utilizar ergambiar musica: a) invencao da escrita e
o desenvolvimento da leitura e da literatura mligjoa trouxeram a possibilidade de registro

e do documento; b) a conquista da impressdo musioaéstabelecimento de uma industria,

bem como de um comércio editorial musical; c) eneemcado dos meios de gravagado e

reproducao fonomecanicos e o estabelecimento denduastria fonografica.

A musica se constroi sobre um complexo sistemaegeas que tem sua origem nas
propriedades do som (duracdo, intensidade, altutinlere) e em sua rede de mdltiplas
relacbes. Na escrita musical estas propriedadegegfiesentadas das seguintes maneiras:
duracdo pela figura de nota e andamento; intensigatbs sinais de dinamica; altura pelo
posicionamento da nota no pentagrama e pela diaviere pela indicacdo do instrumento ou
voz que deve executar a musica (Bennet 1988).

De acordo com Bennet (2001), a mduasica também possus elementos, sendo 0s
fundamentais: melodia que é a combinacdo de soosssEMos com alturas e valores
diferentes, dando certo sentido légico musical;muaria que é a combinacdo de sons
simultaneos e as relacdes que eles estabelecesrnsenitmo que é a forma pela qual os sons
e siléncios sdo organizados, produzindo a pulsdgaousica.

Considera-se, portanto, que a musica é feita emm mmmentos: 0 da notagdo e o0 da
interpretacdo, o som existente por ele mesmo, amenpialidade de relacionar-se a outras
estruturas, possibilitando diferentes tipos deutag. Cada execucgdo, ainda que da mesma
obra, por um mesmo artista e em condic¢des idéntcasa recriacao.

3 Documentos Musicais

Por ser uma arte do tempo, a muasica sO existe etigsaa, ou seja, enquanto a sequéncia de
vibracdes sonora esta ocorrendo. Resta depoistitua o instrumento, o0 masico, isto é os
meios que a criaram. Nessa perspectiva, TorresaM@l@00), em seu ensaio, estabelece a
tipologia dos documentos musicais baseando-se eitérias de racionalidade e
especificidade. Partindo do pressuposto que a m(si@algo que soa e considerando a
natureza do fenbmeno sonoro como caracteristicgabds musica, Torres Mulas (2000)
fundamentou e propds um entendimento do que € eéasicum documento. Considerando as
teorias e definicdes de documento desde Paul, Otkaitor aponta questes estudos tém em
comum a nocgao basica de que um documento se codgtisigno sobre um suporte e a idéia
do documento como representacéo de uma realidade.

Torres Mulas (2000) aduz entdo, como documentogaljsodo suporte material cujos signos
ali registrados representem uma realidade ou Viglage musical, ou seja, o conteudo

! http://www.unesco.org
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semidtico seja capaz de fornecer os elementosapaxacucdo da musica. O autor ressalta a
diferenca sutil que orienta a nogdo fundamentah mircumento musical, apontando que

documentos de carater estritamente musical, s&esggue remetem a muasica propriamente
dita. Exclui-se desta nocdo os documentos da tliteranusical cujos conteddos aludam a

entidades ou atividades conceitualmente relacieadamusica, idéias sobre a mdasica,

palavras sobre a musica, signos de carater mugicaém ndo mauasica, tais como as

monografias, tratados teoricos, periddicos, castga®grama de concertos, folhetos, etc.

Embora, aparentemente simples, esta abordagemmtsustmdamentacado para estabelecer
critérios relativos a tipologia dos documentos maisi levando em conta os aspectos
bibliograficos, sua natureza e funcdo e ainda,aagudeterminar os critérios a serem adotados
na gestdo, constituicdo, selecdo, descricdo fesitmmatica, arranjo e organizacdo de uma
colecédo de documentos musicais.

Plaza-Nuevas e Cuende (1999), descrevendo os dotmsnmusicais espanhdis ante os
desafios tecnologicos e baseando-se nas contrésid® Torres Mulas (2000) descrita acima,
consideraram como documento musical as partitungselssas ou manuscritas, 0s registros
sonoros, 0s registros audiovisuais, e também, reenientas que permitem a interpretacao,
audicdo ou visdo da musica, como os instrumentascaia e os aparelhos de reproducdo.
Pressupfe-se que os autores levaram em consideragitexto organizacional de museus,
arquivos e bibliotecas.

De acordo Lafuente Lopez e Gardufio Vera (2001 REEGA, 2011) as estruturas légicas
de um tipo de documento sdo construidas a partialddracdo de suas caracteristicas
essenciais para distingui-lo de todos os demaws.tiE ainda, um tipo de documento é
delimitado conceitualmente a partir de parametetetivos a perspectiva de quem determina
a abstracdo do documento. E como enunciar um donéeimapear primeiramente seu
significado mais geral, é pelo viés do conceitoppeto por Torres Mulas (2000) de que,
documento especificamente musical é aquele queerrontlsica propriamente dita e nao
palavras sobre ela, que se torna viavel um delieatorestrutural da tipologia e fungdes de
documentos musicais.

Em seu ensaio sobre documento musical Torres M@@80) apresenta uma proposta
tipolégica para documentos musicais agrupando-oslie@as categorias: a) masica notada ou
pautada compreendendo 0s manuscritos, partitomasessas, parte, reducdes (exercicios e
métodos), grade, partitura vocal, reducbes paraop& partitura abreviada; b) musica
gravada dividida em gravagdes musicais de exeaune@&anicas (rolos, fitas, discos em vinil,
cilindros dentados, cilindros gramofonicos), grées; analdégicos de execucao
eletromagnética (fios e fitas magnetofénicas ou matggcopias, trilhas sonoras Opticas) e
gravacfes musicais digitais (discos Oticos, magogtie magneto-oticossoftwares
firmware).

Esta categorizacdo e classificagdo foi elaboradaaabrdo com Torres Mulas (2000) em
1992/93 para um programa do cur&otumentacion Musicalda Escuela Universitaria de
Biblioteconomia y Documentacién de la UniversidaohiplutenseTorres Mulas (2000, p.
746) justifica a tipologia proposta da seguinterfar

Arranca la presente propuesta tipologica de unepamento radical, por
cuanto procura indagar en la prépria raiz de lasidades musicales y su
5
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representacion documental, y pretende ser una titersta seria de
racionalizaciéon acerca de La naturaleza materiébrgnal, asi, como de la
funcién de los diversos documentos musicales. fasswma, uma abstraccion
intelectual que trata de abrirse camino haciadabdades facticas de la musica
y los documentos que la representan.

O esquema proposto reflete a diversidade de fosnatmtetdos e apresentacdo de meios de
execucao encontrados nos documentos musicais.

E importante, por conseguinte, destacar que a &wtanusical, isto €, o equivalente do som
musical, que se pretende um registro do som oueiflomaginado, ou um conjunto de
instrucdes visuais para intérpretes, na visao desMaMassin (1997), cobre diversas funcdes
como: orientar a execucao do intérprete; propoesiom repertdrio em que o compositor vai
buscar as ferramentas necessarias para comuniqae @inda esta somente em projeto,
conservar o que deve aparecer como arcabouco da @ussibilitar analisa-la e classifica-la.

O Dicionéario Grove de Musica (1999) define partittmomo "forma de mdusica escrita ou

impressa que abriga todo um conjunto de elementosiaiacdo musical, de maneira a

representar visualmente a coordenagdo musicalntgada com maior ou menor precisdo a

sua execucao". As partituras possuem tipos e tawmsadifierenciados, com caracteristicas
proprias e representam as diferentes manifestagéesexpressdes de uma obra. Assim,
conhecer a tipologia das partituras é importanta gaecionar a organizacdo dos documentos
musicais da categoria musica notada ou pautadaedendo elementos para a catalogagéo
descritiva, indexacéo, classificacéo e arquivamdatopartituras.

Cabe aqui, com base em definicdes de musicologaspéndice D do Codigo de Catalogacao
Anglo Americano (CAA2, 2002), definicbes encontmde Dicionario Grove de Musica
(1999) e da concepcéo da autora deste estudoacdidvés da experiéncia profissional,
indicar os principais formatos das partituras:

» partitura de regéncia - também conhecida como &jradostra a pauta musical com
a linha melddica de todos os instrumentos de umpaestra ou grupo musical, contem
detalhes completos de uma obra, tal como se pretun ela seja executada. No caso
de partitura para orquestra os instrumentos saradispostos nas paginas da partitura
de acordo com os quatro naipes da orquestra, aursedeiras, metais, percussao e
cordas. Quando houver harpa, sua parte vira estparées da percussédo e das cordas.
Quando houver um instrumento solista, ou vozespagas dessas partes serao
inseridas imediatamente acima as das cordas. Neipai pagina consta 0 home dos
instrumentos, dentro de cada naipe, com suas paotasspondentes, geralmente
escritos em lingua estrangeira. Nas demais pagmasntanto, sdo apresentadas
apenas as abreviacfes dos nomes dos instrumentos;

* parte de execucdo - partitura que mostra a pautandeso instrumento, parte
orquestral. E utilizada por um intérprete, ou umpgr de intérpretes quando da
execugao de uma obra musical,

* partitura completa - contem a grade e as partexel®ucao de uma obra musical;
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partitura miniatura ou de bolso - partitura de rejg impressa em formato de bolso
para uso individual, ndo destinada, a principi@s@r executada,

partitura aberta: é aquela que mostra cada pari@mdecomposicdo (normalmente
polifénica) em uma pauta separada;

partituras para canto e piano - este termo podess&to como sindnimo de partitura
de reducdo, ou partitura vocal, em que as partesiy@onstam na integra, mas o
acompanhamento instrumental € reduzido para p@norgao);

partitura condensada - é aquela em que alguma$intlas instrumentais ou vocais
dividem o mesmo pentagrama;

partitura de estudo - apresenta peca instrumerttindda basicamente a explorar e
aperfeicoar uma faceta particular da técnica deuwé. O termo “estudo” ou seus
equivalentes em outros idiomas tem sido usado fobg de numerosas obras
orquestrais;

partitura de coro - apresenta grade acompanhatkxtte Raramente é acompanhada
de parte de execugdo com as vozes em separado, aerghrtituras dos coralistas
idénticas as do regente;

partitura solo - termo que identifica, numa paréifuuma passagem que deve ser
executada por um s6 intérprete (em vez de dobradayiros), ou aquelas partes, de
um concerto, dominadas pelo solista. O termo taméémsado para uma peca
executada por um Unico instrumentista, ou no peribdrroco, por um Uunico
instrumento com acompanhamento do continuo;

partitura de muasica de camara - é aquela escritayra reduzido niumero de musicos
solistas. E geralmente aplicada a musica instrushpata trés a oito executantes, com
uma parte especifica para cada um deles;

partitura para duas maos - geralmente possuempawigas, uma para a mao esquerda
e outra para a mao direita, jA que as duas maballen separadamente para a
producdo do som (exemplo partituras para tecladarpa). Os demais instrumentos
exigem que as duas maos trabalhem conjuntamente gp@roducdo do som (ex.
violdo, clarinete, flauta, etc.) apresentando umapauta em suas partituras. Em
partituras para piano a quatro maos, a pagina esggerresponde ao pianista sentado
a esquerda e a pagina direita ao pianista a daeif@ano;

partitura de notac&o por graficos - tipo de notaggado por alguns compositores da
segunda metade do século XX que ndo da indicagisprde que notas devem ser
tocadas, ou quando, mas utiliza meios graficos gagarir o que 0 executante poderia
tocar. O musico se vé confrontado com uma esanit@@e ndo existe qualquer sinal
convencional. Algumas partituras por graficos s@onganhadas de instrucbes
verbais;



Encontro Nacional de Catalogadarss

partituras verbais - partituras escritas com pakvvale como um “roteiro” que 0s
muasicos memorizam e tomam como base de seu ateahuSipartitura verbal torna-
se simplesmente uma instigacdo a producdo do awsicahufornece indicagdes,
informacfes sobre um itinerario possivel apresentaa individuo, o compositor

aparece na qualidade de “reguladorpgaformanceMASSIN, MASSIN(1997).

E consenso entre os autores que uma obra musidalges manifestada em diversas versoes.
As versfes mais comuns que uma partitura poddoterando-a uma expressao da obra ou
uma nova obra, dependendo do grau de modificagdacardo com Bennett (2001) e Recine

(1997), séo:

arranjo - nova versdao de uma obra musical feita pebprio compositor ou outra
pessoa. E reescrever a obra pré-existente parecag®o por um grupo especifico de
vozes ou instrumentos musicais, para que fique @ma diferente das execucdes
anteriores ou para tornar a musica mais atraemge@publico. Geralmente usam-se
técnicas de ritmica, harmonia e contraponto pavegamizar a estrutura da peca de
acordo com os recursos disponiveis, tais como taumentacdo e a habilidade dos
musicos;

transcricdo - designa a copia grafada de uma ohlursical, envolvendo alguma
modificacdo. Pode ser uma mudanca de meio de efiores pode significar que sua
notacdo foi transformada, ou entéo, sua disposiQatermo também pode incluir o
registro escrito de musica executada ao vivo ovagia ou sua transferéncia de forma
audivel para forma gréfica, por meios eletréniacosn@canicos;

transposicao - a notacdo ou execu¢do de musicararaliura diferente daquela em
gue foi originalmente concebida, elevando-se ouxahdo-se todas as notas pelo
mesmo intervalo;

orquestracao - arranjo ou transcricdo para orcuelstruma obra original para outro
instrumento;

reducdo - arranjo para um sO instrumento ou gragtrumental de uma partitura
original para orquestra/e ou vozes;

adaptacao - obra musical que representa uma a@tedscoutra obra (p. ex. transcrigao
livre), ou parafraseia partes de varias obras eatito usual de outro compositor, ou
ainda, que se baseia simplesmente em outra misiea. (variacdes sobre um tema).

4 Representacao da Informacdo Musical

A ciéncia da informacdo busca tratar a musica cami@rmacdo, e ndo somente como
expressdo de arte passivel de ser preservada, eavadlaz representada, disponibilizada,
intercambiada e recuperada de maneira similar ag&ocorre com as demais informagdes
textuais e grafias registradas. Neste contextafamacao musical contida em documentos
pode ser representada, por uma imagem, por simbsbrsaudio e por um conjunto de
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elementos bibliogréaficos refletindo sua origem assaspecificidades, de modo a facilitar a
sua recuperacao e disseminacado permitindo ao aséecionar, identificar, localizar e obter
a informacéo desejada.

Os documentos musicais oferecem grandes desafiasapapresentacdo bibliografica e para
a organizacao em sistemas de recuperacao da irf@omEnquanto unidade documentaria, a
notacdo musical tem caracteristicas de um docunggafico e de um documento de texto,
tornando complexo o tratamento da informacédo mugd@m dos conflitos comuns a outros
tipos de documentos, os documentos musicais possiregularidades observaveis sob
diferentes aspectos como: a) natureza da obra ahusjcsua mutiplicidade documental; ¢) os
aspectos técnicos da sua representacédo; d) eppwacial de utilizacdo, para entreterimento,
para execucao, para estudo e ou para investigds8oncao observa o0 mesmo e conclui que:

[...] um conteddo musical se apresenta huma grdnaesidade de formas,
géneros e versdes, os documentos tém uma mutlgdieide apresentacdes e
de suportes, a musica € representada através gengdies tecnicas muito
particulares e os utilizadores caracterizam-saupta disparidade de usos e de
niveis de especializacdo. (ASSUNCAO, 2005, p. 47).

A questao da representacdo e recuperacao da nidispzblicada pela primeira vez, em um
capitulo do ARIST, em 1996, escrito por AlexandeclLihe, intitulado Music as
informatiori. O autor direciona sua discussdo para os grapdasemas relacionados a
representacdo de documentos musicais e em espeoguperacdo de obras musicais na
forma digital. Mclane (1996) analisa alguns dosshsagnificantes aspectos da musica - sua
notacéo e seu som - e classifica a representagdloraanusical, ou documentos musicais, em
trés perspectivas: a subjetiva, a objetiva e apntéativa.

Para Mclane (1996) a visdo subjetiva da obra mugpiocde ser entendida como o uso do

esquema de notacdo para representa-la. Subjetigagpa escolha de elementos de notagéo
normalmente representa uma obra em “contexto-depésil no sentido de que a deciséao da
notacéo pode incluir ou excluir aspectos parti@data obra, como por exemplo, a afinagéo.

A visao objetiva pode ser identificada como um gpavado da obra musical. O som musical
€ objetivo porque uma vez gravado, a representdgdolsica através da gravacao é fixada e
nNao mais sujeita as variagoes editoriais @elormance Esta visdo pode ser considerada a
mais completa representacdo da musica, na medidguennclui as seguintes facetas: tom,
tempo, harmonia, editorial e timbre.

A visdo interpretativa seria a representada atraeesndlise de alguns aspectos da obra.
Classificacdes e esquemas analiticos que elucidaacteristicas que ndo sdo Obvias de uma
obra musical (como o género musical), ou de umurdajde obras, entram nesta categoria.
AvaliacOes criticas, como aguelas encontradas me&i@s ou revisdbes musicais, fazem parte
da viséo interpretativa.

De acordo com McLane (1996), “qualquer representagimusica ira consistir em uma ou

mais destas trés visdes”. Como representar a iafgAon musical em um esquema que
contemple as visdes de McLane? Na teoria de Mcliaaeevidente que a recuperacédo da
informac&o musical, seja de dados bibliograficosl@warquivos de som ou imagem, depende
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tanto da complexidade e da forma como a informag@&presentada quanto do conhecimento
prévio do usudrio para encontrar a informagédo ddaejQuanto menor o conhecimento do
usuario, maior a possibilidade de ele fazer budetalhadas, exigindo assim mais formas de
representacao.

Também nesta perspectiva, Downie (2003) assinalajuadro desafios do universo da
representacéo e recuperacdo da informagao musicaiientes digitais: multiexperimental,
multicultural, multirepresentacional e multidisarar.

O desafio multiexperimental é visto pelo autor coasodiferentes formas de apropriacao,
apreciacdo, uso e experiéncias percebidas por pesksoa, emanadas do contato com a
musica. O autor assinala que a musica pode serimgreada como um objeto de estudo,
para uso doméstico e ser ouvida apenas em umukebnsciente, como uma experiéncia
prazerosa, como continuacao das tradicOes fans)iammo um meio de expressao religiosa,
€ muitos usuarios procuram a musica, ndo como iéques melddicas ou harmdnicas, mas
para reais alteracdes fisicas e emocionais comogxymmplo, certo tipo de euforia enérgica
gue pode ser associada ao hip-hop. Downie (2008%@enta que a variedade aparentemente
infinita da experiéncia musical coloca dois obsi@Esignificativos para os profissionais que
lidam com a representacdo e recuperacdo de mimscaroblemas do publico alvo e a
utilizacdo pretendida e a propria natureza da raugaspectos melddicos, harménicos,
ritmicos e timbres) para determinacdo de simildedae relevancia na recuperacdo da
informac&o em sistemas de recuperacéo de infornmagéal.

Qual o conjunto de usuéarios sera privilegiado eaprgunto de utilizacdes sera abordado em
um sistema de recuperacdo de informacdo? Consitergue as percepgdes dos usuarios
individuais mudam com o tempo como ajustar os julgatos de relevancia em um cenario de
constante mudanca de percepgdo? Ignorar o aspegqerimental do processo de
representacdo e recuperacdo de informacdo musadé gignificar a diminuicdo da
recuperacdo de documentos relevantes de musicacpdea consulta submetida em um
sistema de recuperacédo da informac&ao musical.

Para Downie (2003) o desafio multicultural origs®-na condicdo da musica ser uma
objetivacdo da expressao humana, que sofre irdadex de variados aspectos da cultura
vigente no momento de sua producdo. A musicadesae as fronteiras culturais e de tempo.
Para o autor, cada época historica, cultura e #ubaucriaram sua prépria forma de se

expressar musicalmente dando origem ao desafigcutdral. H4 varios estilos de musica

para os quais as codificacdes padrbes, normalmdiitzadas para representar a musica
ocidental, ndo se encaixam nos modelos comumerdgendelvidos para os sistemas de
recuperacdo da informac&o como, por exemplo, ingaQ&o jazzistica, musica eletrdnica,

musica da Asia, cancdes tribais, performances riadia Como planejar sistemas de
recuperacdo da informacado aptos a representauperas qualquer tipo de musica?

Continuando, Downie (2003) assinala que o desaftitiir@presentacional pode ser dividido
em sete facetas a serem consideradas na descagédgica e que representam a estrutura
musical, mencionada anteriormente. Sao elas:

e tonal - quantidade percebida de som que é prinoigrate associada a sua frequéncia
fundamental. Esta faceta descreve nocdes de reprede grafica da altura, nocao de
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tonalidade (escala maior ou menor), notas, intesvaloutros aspectos relacionados a
melodia;

temporal - informacdo associada a duracdo de eventsicais como a harmonia, a
altura e acentos (destaque dados a uma ou mais motaterpretacdo, normalmente
através de um nitido aumento de sua intensidadea@u de sua duracao) incluindo
elementos ligados ao ritmo;

harménica - informacéo relacionada as musicas quitids, combinacdo de notas
soando simultaneamente. Nessa faceta estdo cidelmentos de informacgéo sobre
acordes e eventos harmonicos;

timbre - compreende todas as informac¢des assocéadaslidade ou ao colorido do
som, ndo € nem a tonalidade e nem a intensidadsonp mas o que permite
caracterizar diferentes instrumentos. Um clarireten oboé emitindo a mesma nota
estardo produzindo diferentes timbres musicaisaR&abre esta faceta a designacéo
de instrumentos especificos para executar todade ge uma obra.

editorial - informacao relacionada a instru¢cée®xkecucdo de uma musica, incluindo
os dedilhamentos, articulagdes, dinamica, cadérecgdos de improvisacdo, e assim
por diante. Esta faceta pode ser representadaque du texto, ou ambos. Revela, por
exemplo, se uma partitura é uma edic&o facilitadartexX’. Auséncia de informagéo
editorial torna-se um problema para a representdednformacéo musical, como por
exemplo, a indicacdo deaixo continuo,onde as harmonias s&o implicitas e um
acompanhamento deontinud pode ser realizado de muitos modos diferentes,
dependendo do tipo de obra e do contexto da execut@ muitos casos, as
discrepancias existentes entre as edicoes de ridereaditoras da mesma obra
influenciam, sobremaneira, na deciséo da escolhesudério;

textual - estdo incluidas nesta facetas as infdiesagobre as cancdes, ariagrs,
corais, hinos, cantatas, sinfonias, texto de opéikastos e assim por diante. Chama-
se atencédo para o fato de que uma melodia dadatpod®iltiplos textos e que um
determinado texto pode ter varias configuragfesicaiss Um bom exemplo deste
fendbmeno é a melodiaGod Save the Quetnonhecida dos cidaddos da comunidade

britdnica como seu hino real, mas é conhecia contangdo Americd ou “My
Country this of Thégpelos republicanos estadunidenses;

bibliografica - faceta relacionada aos metadados naasica, como autores
(composicéao, letras, arranjos, transposicoes)osit@uniforme, paralelos, titulo da
capa, etc.), intérprete, nimero do catalogo, dgtaklicacdo, composi¢do, arranjos,
transposicoes, etc.), discografia, editora, letnasutagem, etc. Esta faceta € a Unica

2 Palavra aplicada a uma edicéo impressa modermaisiea antiga em que o objetivo é apresentar uto tex
exato, sem acréscimos ou alteracdes editoriais.

% Expressédo que se refere & parte ininterruptaide hae percorre toda a obra concertante do pebadoco e
serve como base para as harmonias. (DicionariogGtewWlUsica, 1999).
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cujas informacdes ndo sdo derivadas do conteudmondecomposi¢cdo musical, e sim,
da descri¢ao da obra musical.

A interacdo dessas facetas resulta em complexio@adepresentacdo da informacdo musical
(considerando os elementos e a linguagem musioatpdo as dificuldades associadas a
descricéo bibliografica dos documentos. Cada uredatatas sofre um tipo de representacao
enquanto produto. Com excecdo da faceta bibliagraftada uma das facetas mencionada
acima pode ser representada como simbolos, conm, &ucambas as representacoes.

E por ultimo, ao que parece para Dowie (2003) a dizersidade intelectual da comunidade
de pesquisa em recuperacao da informagdo musicalgim ao desafio multidisciplinar que
expOe a dificuldade de interacdo, tanto em amhotounicacional como pragmatico entre
diferentes areas que tém a musica como seu obgtpedquisa e utilizam diferentes
linguagens, abordagens e perspectivas investigatizagenheiros de som trabalham com
processamento de sinais, musicologos trabalhame sabr questdes de representacdo
simbdlica, cientistas da computacdo em técnicadespondéncia de padrao, bibliotecarios
nas preocupacdes das representacdes descritivama@ichs e assim por diante. Esta
heterogeneidade de visbes de mundo disciplinar séa yelo autor, como um ponto
particularmente problematico, pois ndo existe eragdo da contribuicdo de cada disciplina.
Cada grupo de pesquisador traz 0 seu proprio cinflexmetas, de praticas e estdo avaliando
suas abordagens com uma variedade tdo grande desfoe métodos de avaliacdes
evidenciando os problemas de linguagem e a abuiadéacbase de conhecimentos, o que
torna dificil para os membros de uma disciplinaajar os esfor¢os dos outros.

Mclane (1996) e Dowie (2003) apresentam suas cersides para a representacao e
recuperacao de informacdo musical ante a difusimsevancos das novas tecnologias, pois
cada vez mais 0 acesso digital a musica tem siéma recorrente de diversas comunidades
cientificas. A preocupacdo com a representacacugpeeacado de informacado musical fica
evidenciada pela crescente quantidade de publisagdeventos especificos que foram
divulgados nos ultimos anos sobre o assunto, camnaexemplo, o ISMIR -nternational
Conference on Music Information Retrievel a Comunidade cientifica MIR Music
Information Retrievejue desenvolve sistemas de recuperacdo de mysdicadas a varias
formas e géneros musicais e que servem como femtanpara todos os tipos de usuarios
alcancarem os conteudos musicais, sejam elemebtaxjaficos, som ou imagem.

Myers (1995) nos lembra em seu artigo sobre astesirsticas especiais para indexacao e
catalogacdo de musica que a mensagem, ou o usomdelosumento musical varia
consideravelmente de acordo com o suporte: ososfeie uma partitura, de um registro
sonoro e de um libreto sédo diferentes, mas podgmegentar a mesma obra musical. E
acrescento que ainda considerando o mesmo supartesma obra musical pode esta notada
em diferentes tipos de partituras com diferentpsstide uso e conteddo. Vejamos 0s
seguintes exemplos: a obra Madama Butterfly de daiaco Puccini foi publicada em
partitura de bolso (grade), partitura para orqaegartes + grade), partitura para redugéo de
piano, partitura das arias para sopra@m{Cio-San partitura para violino e piano e varias
outras; um usuario que busca exemplos de musicalgs@eva uma tempestade, ou uma
masica para abertura de um cerimonial, necessitaadesso a elementos bibliograficos
descritivos e teméticos da musica, diferentes dams liuscam uma sinfonia de Beethoven
arranjada para quarteto de cordas. Considera-sebstaculo a transpor o significado que
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uma obra musical é capaz de armazenar. Qual sedssonto da primeira sinfonia de
Beethoven?

De acordo com Krummei (1984), desde o século X®Ibasicamente dois esquemas comuns
de organizacdo de documentos musicais (aquelesequetem a musica propriamente dita)

presentes na maioria dos arranjos de acervos tieur. Um esquema é a ordenacao das
partituras por formas musicais ou géneros, reunas$am, por exemplo, todos os madrigais,
missas, sonatas, quartetos, etc. Esta divisdoipainpela forma ou género é geralmente

subdividida por instrumentacdo. O segundo métodganiza partituras por instrumentacao,

por exemplo, agrupando todas as musicas para,flpata voz solista, masica para violino e

piano, reducdes, regéncia e assim por diante. digig8o principal pela instrumentacgéo é,

entdo, geralmente subdividida por formas musicaigémeros.

5 Consideragdes Finais

A reflexdo sobre os documentos musicais e seusiaepara a representacdo da informacao
musical, pretendeu despertar os catalogadoresapdentificacdo de elementos intrinsecos e
extrinsecos aos documentos musicais que o0 auxifianrepresentacdo bibliografica da
informacdo musical. Conhecer a estrutura da musice-se valido para a organizagdo de
sistemas de recuperacédo da informacdo musicalapoizanifestacées da musica apresentam-
se carregadas de caracteristicas proprias de dlesn@isicais e variacdes na tipologia dos
documentos.

Contudo, nessa tensdo entre informacao bibliograianformacdo sonora, cada qual com
suas especificacdes, é que reside justamente tigatta organizacao eficaz dos documentos
musicais ante ao diapasédo das necessidades domsiskae ainda, o que proporciona aos
catalogadores a apropriacdo de informagBes queibpibasn uma andlise critica que
influenciara na tomada de decisdo da selecdo dasmiagbes a serem descritas para a
representacao bibliografica dos documentos musicais
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